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La Cruz de Pentecostés, inspirada en antiguos modelos medievales georgianos
y armenios, presenta en ¢l brazo superior, al centro, a la Virgen Madre en actitud
de oracién, a su lado estén las figuras, claramente reconocibles, de san Pedro a su
derccha y san Pablo a su izquierda; debajo de este dltimo se reconoce a san An-
drés, caracterizado por su cabellera de color rojizo, desordenada, mientras que ¢l
cuarto ap6stol presumiblemente es Santiago, primo dcl Sefior y primer obispo de
Jerusalén. Detrds de la Virgen y de los Principes de los Apéstoles la linea arquea-
da represcnta no un arco sino una sede semicircular.

En lo alto, en el hemisferio que simboliza la trascendencia divina, la paloma
del Espiritu se destaca blanquisima sobre un fondo oscuro, mientras las lenguas
de fuego de un rojo encendido que rodean ¢l hemisferio disefian un inmenso Sol
espiritual que arde perennemente, dispensando vida, luz y calor.

En los brazos transversales de la Cruz se representan los otros ocho Apésto-
les, cada uno con un libro o un rollo en la mano: el de la Buena Nueva con la cual
evangelizan el mundo. 2

El brazo inferior de la Cruz estd caracterizado por la presencia de un gran
arco ojival cuya cispide ocupa el centro de la Cruz. Este arco es la traduccién
figurativa de la puerta de ingreso en la casa histérica cn la que aconteci6 la Efu-
sién del Espiritu Santo: después de la Ascension los Apdstoles, en efecto, habian
retornado a Jerusalén y subieron a la sala donde solian reunirse (Hch 1,13). En el
vano de la puerta se agolpan personajes vestidos con variadas ropas: son los re-
presentantes de los pueblos evangelizados que alzan la mano derecha o ambas
manos para aclamar cl don del Evangelio y pedir la continua dispensaci6n.

La introduccién de los representantes del pueblo, en la iconografia bizantina
de Pentecostés, se remonta al siglo IX y sc rclaciona con el gran movimiento
misionero que sc desarroll6 al final del perfodo iconoclasta cn el Imperio bizantino,
y que condujo en particular a la evangelizacién de Bulgaria y Rusia. Mientras que
los Hechos de los Apdstoles hablan de Partos, Medos, Elamitas, Cretenses y Ara-
bes, los cristianos bizantinos pensaban en los Sarracenos, Kazaros y Eslavos que
sus misioneros habfan ido a convertir en las regiones de la periferia del Imperio.
También la figura del rey que, por primera vez en este periodo se destaca en el
vano de la puerta, tiene un origen histérico: puesto que, en efecto, era el empera-
dor de Bizancio quien patrocinaba el movimiento misionero, se comprende que
fuese representado en el icono de Pentecostés como sostenedor y benefactor de la
misién evangelizadora de la Iglesia, Después, cuando fio se recucrde mds el moti-
vo histérico de la presencia de aquel rey, se hard una relectura de la figura, identi-
ficindola con la personificacién del Cosmos que ha sido evangelizado; por eso cn
los iconos rusos en particular, ticne en la mano un pafio sobre ¢l que cstan apoya-
dos los doce rollos.

Sin embargo, por encima de la representacién de los pueblos evangelizados,
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el elemento mds caracteristico de esta Cruz de Pentecostés cs la presencia.de la
Virgen Madre: es sabido, cn efecto, que habitualmente ella estd ausente de las
representaciones de Pentecostés propias del Oriente cristiano. Para comprender el
sentido de su presencia o ausencia es necesario profundizar ¢l mensaje doctrinal y
espiritual, a través de la iconografia de este misterio, comenzando por recorrer las
etapas de su evolucién.

En las representaciones mdés antiguas de Pentecostés, provenientes de Siria 'y
de Palestina cra manifiesto el sentido unitario del misterio pascual: asf en un fres-
co palestinense del siglo VI que representa la Ascensién, bajo ¢l grupo del arco
azul oscuro que estd por encima de todo y que representa la béveda del firmamento,
mientras que los elementos vegelales en los dngulos superiores simbolizan el jar-
din del Parafso.

Por cierto la iconografia de Pentecostés del Cddice de Rabula no puede ha-
ber constituido un caso Gnico, pero estd el hecho de que clla representa el solo
ejemplo de este médulo iconogréfico llegado hasta nosotros. El cual fue después
abandonado en favor de un esquema inspirado en las ubicaciones de los obispos
en las reuniones conciliares. Andlogamente a lo que sucedia en las cclebraciones
litirgicas, los padres conciliares se sentaban sobre la sede semicircular llamada
synthronon que ocupaba el hemiciclo del 4bside del edilicio eclesial en el que se
desarrollaba el Concilio; el puesto central, habitualmente ocupado por ¢l obispo
celebrante, permanecia vacio para significar que aquel que presidia la rcunién era
el Seiior mismo, invisiblemente presente; por tal motivo, en ese puesto vacante se
entronizaba ¢l Evangelio. La causa de este cambio fue la asimilacién del Cenécu-
lo de Jerusalén al primer Concilio ecuménico, y la reflexién sobre el significado
especifico de la fiesta de Pentecostés como expresion de la misién apostdlica de la
Iglesia. La disposicién en semicirculo se adaptaba bien, en efecto, para expresar
la igualdad, la unidad y la comunién entre los miembros del colegio apostélico
reunido en torno a Cristo Seior, Jefe de 1a Iglesia, invisible pero presente. De este
modo se explica también por qué la iconografia de Pentecostés coincide con aquella
de los Concilios.

Las primeras imdgenes bizantinas de Pentecostés, que se remontan a los si-
glos IX-X, presentan tres variantes posibles: si Pentecostés va a ocupar una de fas
cipulas de un edificio eclesial, los doce rayos con las lenguas de fucgo salen de un
cfrculo central en cuyo interior se representa el Trono de la Etimasia, con un claro
significado trinitario: el trono para el Padre, el libro para el Hijo, la paloma para el
Espiritu Santo. En otros casos, en las imdgenes bidimensionales (iconos y minia-
turas), la asamblea de los Ap6stoles estd reunida en semicfrculo, dejando el puesto
central vacio y el Fuego del Espiritu Santo desciende del hemisferio divino dentro
o debajo del cual aparece la Paloma. Pero en algunos casos, en el hemisferio supe-
rior se representa el busto de Cristo. Vale la pena recordar que en aquel mismo
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periodo la figura de Cristo ¢s introducida en la cscena de Pentecostés también en
el Occidente latino. Una nueva prucba, si fuese necesaria, de la importancia de los
intercambios entre el Oriente y el Occidente cristianos.

Como se ha visto el cardcter metahistérico, teolégico, del icono de Pente-
costés es confirmado por la presencia de san Pablo; justamcnte esto es lo que
permite comprender mejor desde qué punto de vista la tradicién eclesial considera
el evento-misterio de Pentecostés. El colegio apostélico es considerado en su fun-
cién histérica de dispensador de la ensefianza y anunciador de la Palabra. Y a la
luz de esta consideracién se¢ comprendc la ausencia de la Virgen en la iconograffa
de Pentecostés: ella aparece en los iconos bizanlinos-rusos sélo a partir del siglo
XVI, mientras quc en Occidente se la ve por primera vez en torno al siglo X.
Como trataremos de ver mejor ahora, no se puede entender correctamente cl sig-
nificado de tal ausencia, si no se consideran las dos escenas de Ascensidn y Pente-
costés como las partes de un dfptico que es captado como una unidad inseparable.

Empezamos haciendo una constatacién: no hay ninguna referencia precisa
en el Nucvo Testamento a la presencia de la Virgen Madre en el momento de la
Ascensién del Hijo. ni tampoco estd explicitamente afirmada su presencia en el
momento de Pentecostés. En los Hechos de los Apdstoles, en el capitulo primero,
se lee que. después del retorno a Jerusalén, los Apéstoles intimumente unidos, se
dedicaban a la oracion, en compaiiia de algunas mujeres, de Maria, la madre de
Jestiis, y de sus hermanos (Hch 1,14). Sigue después el rclato de la eleccién de
Matias como duodécimo apéstol en lugar de Judas y sucesivamente, al inicio del
segundo capilulo, tenemos el relato de la efusion del Espiritu.

Si. pues, Maria ha sido sicmpre representada en la escena de la Ascension,
mientras que por largo tiempo ha estado auscnte en Oriente, pero también en Oc-
cidente por todo el primer milenio, de aquella de Péntecostés, esto significa que
de esta forma se querian expresar simbdlicamente dos aspectos de la vida de la
Iglesia: una vez que cl Sefior ya no estd mds presente fisiCamente visible, s¢ ha
entrado en el tiempo de la Iglesia. Y en la Iglesia, Maria, la Theotokos, es testigo
del misterio de Cristo.

La mejor visualizacién de este rol diferente de la Virgen Madre, de esta fun-
ci6n de cnsciianza de los caminos espirituales no a través de la autoridad jerdrqui-
ca, ministerial, sino por medio de la irradiacién de la presencia y testimonio per-
sonales. se encuentra cn una miniatura carolingia de la Biblia de san Pablo, en la
cual apareccn representadas juntas Ascension y Pentecostés: también aqui, como
sucedia en ¢l Cddice de Rabula, 1a Virgen Madre aparece dos veces, pero con una
variante extremadamente significativa. Mientras que la escena de la Ascension
sigue el modo habitual, la de Pentecostés prescnta la asamblea de los Apéstoles
dispuestos en cuatro grupos de tres formando un amplio évalo: entre cstos dos
grupos superiores el espacio vacio central estd coronado por una ciipula que recubre
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también a los dos primeros ap6stoles de cada uno de sus grupos, es decir Pedro y
Pablo; de este modo, mientras junto al puesto vacio del Sefior se ponen de relieve
las figuras de los Principes de los Apdstoles, se indica al mismo tiempo su condi-
cién de subalternos respecto del Maestro. En el amplio espacio vacio dentro de los
cuatro grupos de Apéstoles, justamente en el centro, estd la Virgen Madre, senta-
da, en actitud de oracién: ella no ocupa por ende el lugar reservado al Sefior ni se
mezcla visualmente con el colegio apostélico, sino que se hallaen el centro y enel
corazén de la (asamblea).

Es muy probable que este médulo iconografico haya sido aprobado también
por aquellos ortodoxos, como Leonid Uspenskij por ejemplo, que no considera-
ban «ortodoxo», es decir que responde a la pureza de la fe cristiana, el modelo de
Pentecostés con la Virgen sentada en el puesto reservado a Cristo: aqui desapare-
ce, en efecto, tanto la distincion de los papeles, como la complementariedad entre
funcién jerdrquica, ministerial y accidn espiritual, materna, que caracteriza la vida
de la Jglesia. Complementariedad que hace que los dos iconos de la Ascension y
Pentecostés no puedan ser contemplados separados.

Si la Virgen es ciertamente el imdn espiritual en torno a la cual el grupo de
los Apéstoles y, en los siglos (venideros), la Iglesia toda, se agrupa para aprender
«la obediencia de la fe» (JUAN PABLO II, Redemptoris Mater, 27), en el centro
del grupo de los Apdstoles esta el Maestro, Cristo Sefior, que los manda a
evangelizar. En esta distincién y complementariedad de roles expresada simbéli-
camente por los médulos iconograficos de estos dos Misterios se podria recono-
cer también la ensefianza viviente de la Tradicién respecto a los dos polos mascu-
lino y femenino en la Iglesia.

Si, tal vez, al término de este itinerario, comprendemos mejor el motivo
doctrinal profundo por el cual en a iconografia oriental de Pentecostés la Theotokos
habitualmente no se halla representada, entonces podremos tocar con la mano la
profundidad del mensaje teolégico y espiritual transmitido por las im4genes cris-
tianas antiguas y la extrema atencién que acompaiiaba su ejecucién; la conviccion
era, en efecto, que ellas constitufan un equivalente visual a la predicacién oral y a
la celebracién litiirgica.
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